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Waldo Rojas. El bolero, seduccion y clave. Vina del
Mar: Ediciones Mundana, 2022, 143 pp.

La aproximacién como lectores a un libro que .
vincula procedimientos usualmente literarios, como Waldo Rojas
la configuracién de una poética, con un género EL BOLERO'
musical, ineludiblemente nos conecta con diversas seduccién y clave
reflexiones tedricas acerca de las relaciones ’
interartisticas y la cada vez mas creciente ’b
inespecificidad en el arte contemporaneo. Sobre los ’
estudios interartisticos y su consolidacién, Claus
Cliver (2007: 20) menciona que ha sido un drea j.,
interdisciplinaria creciente en el campo de las
humanidades, y observa un anclaje inicial en las ”5
interrelaciones entre literatura y otras artes, para ' &3
luego abrirse a las interconexiones entre otras ¢
disciplinas como las artes visuales, la musica, la ’ o
danza o el cine. Los estudios en esta materia han 0/\’
puesto en evidencia los estados de hibridez de ’ ®:
algunas manifestaciones artisticas en que las &
fronteras disciplinares parecen ser cada vez mas
complejas de delimitar, como ocurre en la
aproximacion al estudio de letras de canciones y su
fragil frontera entre lo literario y lo musical, lo que
para Florencia Garramuno responde a un estado contemporaneo de inespecificidad en el arte:
“Algunas transformaciones de la estética contemporanea propician modos de organizacion de
lo sensible que ponen en crisis ideas de pertenencia, de especificidad y de autonomia”
(Garramuno 2025: 13).

Los estudios que vinculan literatura y musica provienen de una gama diversa de disciplinas
y constructos teéricos, como los estudios literarios, la musicologia, la intermedialidad, la
semiética musical, los estudios acerca del fenémeno de la escucha y la intersemiética. Sin
embargo, también los enfoques de analisis de las relaciones entre ambas disciplinas provenientes
del ambito literario son diversos. Algunos han puesto mayor énfasis en lo textual, donde es
posible agrupar estudios en torno a los vinculos tematicos entre ambas disciplinas, propuestas
de analisis de la escritura poética de algunos musicos o, a su vez, de poetas con una marcada
inclinacion hacia el ambito musical, ademas del estudio de letras de canciones desde la
dimension literaria y de perspectivas sociohistoricas y politicas, pero sin ahondar atin en su
dimension sonora. Otros enfoques se han centrado en el estudio de géneros musicales y sus
vinculos con la literatura, tanto rastreando su poeticidad, sus vinculos con lo corporal y
performatico, como sus connotaciones sociales y politicas.

Desde este ultimo enfoque han proliferado en gran medida los estudios acerca de literatura
y rock, y la dimensién sonora suele estar mas presente. Otros enfoques han puesto el énfasis en
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el estudio de las transformaciones y desplazamientos de la literatura hacia otros formatos y
soportes, en la experimentacion sonora y vocal y en la hibridez e inespecificidad de algunas
creaciones vinculadas a estas disciplinas. Aqui encontramos el estudio de manifestaciones como
la puesta en voz de la poesia, las musicalizaciones de textos poéticos, la poesia sonora y estudios
que abordan la experimentacion vocal, sonora y musical. Considerando lo descrito, el poeta
Waldo Rojas, con su propuesta de poética del bolero, se acercaria a los dos primeros enfoques,
pero no limitado a ellos, ya que excede estos marcos de referencia al incorporar a su analisis
aspectos como el cuerpo, el baile, el erotismo, los afectos, la identidad latinoamericana y las
relaciones entre masculinidad y feminidad.

Para abordar un libro de estas caracteristicas se requiere precisar algunos aspectos
relacionados con la letristica musical. La letra de cancién presenta una naturaleza compleja que
seduce tanto desde su literariedad como desde su encarnacion vocal y realidad sonora, lo que
permite multiples vias de acceso para su analisis. La letra de cancién no permite ser analizada
solo desde su dimension textual, ya que deja afuera elementos constituyentes de su naturaleza,
como la afectacion en el oyente y su realidad sonora; tampoco desde su dimensiéon tnicamente
musical, ya que seria reductible a una melodia que no atiende a la riqueza de las dimensiones
del texto, como la sintaxis y la semantica. Por lo tanto, la letra de cancién puede ser entendida
como un discurso auténomo de naturaleza multiple, lo que desde la semiética musical puede
ser clasificada como un producto “heterosemiético” (Gonzalez Martinez 2007), en tanto los
codigos semidticos del texto se mezclan con los codigos semiéticos de la musica para generar
una tercera realidad musico-textual que, ademads, involucra aspectos corporales, performaticos,
histéricos, culturales, animicos y emocionales. En el estudio de la letra de cancion la instancia
de recepcion por parte del oyente es tan importante como su composicion y ejecucion vocal, por
tanto, un enfoque tnicamente textual o literario no bastarfa para abarcar su naturaleza. Tal
como indica Diego Colomba, basta leer en silencio o en voz alta una letra de cancién para
verificar que “cada vez que nos obstinamos en someter una letra a alguna de esas practicas, la
primera impresion que sobreviene es la de que algo esencial —sobre todo el poder de afectacion
emocional que le reconocemos— se ha perdido, al tiempo que se revela, desde una mirada
literaria, una evidente tosquedad prosédica y ritmica (Colomba 2011: 13)”.

Tomando en consideracién lo descrito, en el libro que resenamos Waldo Rojas da cuenta de
esta complejidad en la letra del bolero: “La fusién de musica y palabras resulta asi tan intima
que, amputada de la melodia y el ritmo, la letra de muchos boleros célebres pierde todo o parte
de su encanto, se futiliza en un prosaismo mds o menos inane (p. 43)”, lo que ya es una buena
senal para un libro que toma como materia prima la letristica del bolero para, desde ahi, indagar
en la configuraciéon de una poética de este género musical y abrirse paso hacia reflexiones que
apuntan en distintas direcciones. Al respecto, el autor, ademas de abordar la relaciéon texto-
musica en las letras, expande sus planteamientos hacia diversos aspectos asociados al bolero
como acontecimiento colectivo e individual, tal como indica Macarena Garcia en el proélogo:
“Este libro puede leerse al mismo tiempo como una poética y como una erética del bolero: hay
palabras, acordes y movimientos del cuerpo asociados a €l; hay aspectos sociol6gicos, literarios,
musicales y psicologicos” (p. 10).

Por “poética del bolero” lo que Waldo Rojas propone es el reconocimiento de ciertas
constantes discursivas y temdticas que son propias y caracteristicas de este género musical,
resultantes tanto de la dimension textual como de la encarnaciéon vocal de su letristica,
conectando esto con su afectacion en el oyente, principalmente en las dimensiones afectiva y
emocional. El autor indica: “existe asi una poética del bolero, si entendemos por tal un
repertorio léxico caracteristico y recurrente, una panoplia de figuras tépicas de consabido poder
expresivo, en fin, una retérica, o mejor, un fondo de peroracién, en cuanto provision de recursos
surtidos y disimiles orientados a suscitar afectos y emociones, con el fin de plegar la sensibilidad
del auditor (p. 42)”.

En funcién de esto, el libro presenta un recorrido por diversas reflexiones que abordan el
bolero desde distintas direcciones. Desde el ambito corporal y emocional: el bolero como reflejo
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de la cultura amatoria de Latinoamérica, entendido como un lenguaje comun entre los oyentes
que apela al erotismo; el bolero como arquetipo del enamoramiento en Latinoamérica, es decir,
las marcas afectivas identitarias del continente contenidas y expresadas en este género musical;
y el bolero encarnado en los cuerpos mas que en las voces, desde donde el autor presenta un
repertorio alegérico de significaciones de la manera en que se baila el bolero.

En cuanto a su historia, raices musicales e influencias literarias, Waldo Rojas contextualiza
de forma precisa estos aspectos. Acerca de la musica menciona las relaciones de transculturacion
entre aspectos musicales de América, aculturaciones africanas y ciertas tradiciones venidas de
Europa (p. 31). Es necesario destacar que un lector entendido en musica podria extrahar
descripciones mas técnicas y menos alegoéricas de la especial arquitectura musical del bolero —la
mencion de los aspectos ritmicos, armoénicos y meloédicos que lo distinguen de otros géneros
musicales—, sin embargo, el objetivo del autor va en direccién a proponer lineamientos que
permitan configurar una poética del bolero, por tanto, esta ausencia se justifica en gran medida
al no ser la temadtica principal del libro.

En cuanto a las influencias literarias, el autor observa, por una parte, el influjo del
romanticismo espanol, principalmente en las tematicas, asi como la exaltacién de la pasion, el
paroxismo sensual, el placer en el dolor y la melancolia resultante de la diada amor-desamor,
que serian los elementos conectores. Por otra parte, la influencia del modernismo rubendariano,
en este caso reflejado con mayor énfasis en el plano de la forma expresada en “cierta manera de
desenfado y audacia metaforicos, sostenida por un léxico de rebuscamientos inesperados” (p.
31).

También el autor hace un recorrido por las alusiones tematicas entre el género del bolero y
la literatura, es decir, la manera en que el bolero es mencionado en diversas obras literarias del
continente, reparando en distintas modalidades como obras literarias que mencionan canciones
de este género, personajes literarios que escuchan o cantan boleros y el bolero o titulos de
boleros mencionados en los nombres de algunas obras literarias.

Un aspecto que merece especial atencién es la manera en que el libro estd escrito, pues se
puede observar una riqueza poética en la prosa de Waldo Rojas, donde no solo importa lo que
se dice como tematica (el bolero), sino el como se dice, esto es, mediante un lenguaje poético,
sugerente y cargado de evocaciones en la forma, cuya belleza coquetea con la sensualidad del
bolero aludida en su contenido.

Por ultimo, me parece de suma importancia destacar el momento de gestacién de este libro
mas alla de la fecha de publicacion de la presente version. En el post scriptum del libro el autor
menciona que una sintesis de su contenido fue presentada en seminarios fechados en 1999 y
2000 y publicada en 2001, mientras que un extracto compuesto por lo esencial de las primeras
tres secciones del libro fue publicado en 2013. Me parece de especial relevancia este momento
de gestacion del libro debido al estado de desarrollo de propuestas critico-teéricas para abordar
las relaciones entre literatura y musica, ya que se concibié en un momento en que el abordaje
de los géneros musicales desde el ambito literario atin se ejercia con cierta timidez. Esta situacion
es mencionada por el mismo Waldo Rojas: “Potencialmente innumerables, los asedios tedrico-
criticos del objeto bolero se hardn manifiestos desde hace ya medio siglo, y llegaran a ocupar
debido espacio hoy dia en los estudios eruditos que dicen relacién con las ciencias sociales. En
este campo hay que reconocer que la musicologia tomé ventaja sobre las investigaciones
literarias (p. 31)”.

Este escenario critico-tedrico al que alude el autor ha sido actualmente equilibrado por la
proliferacion de varios estudios literarios desde el ambito académico que abordan temas como
la letristica musical, la musicalizacion de textos poéticos y los vinculos entre poesia y géneros
musicales, por mencionar algunos. Sin embargo, esta observacién nos permite concluir que, con
este libro, el poeta Waldo Rojas no solo nos entrega un ensayo profundo, bien documentado y
sugerente acerca del bolero y la posibilidad de configurar una poética que distingue a este
género musical de otros fenémenos culturales en términos musicales, discursivos y
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sociohistéricos; sino que, ademas, anticipa modalidades del estudio de la letra de cancién que
hoy han ganado espacio y desarrollo en los estudios culturales y literarios.
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“Se abre el ropero magico”. Con esas palabras Juan
Carlos Poveda comienza la introduccion de su libro, el
que se propone responder la interrogante de cuales son
las representaciones de la infancia que se pueden
identificar en el trabajo artistico del grupo musical
chileno Mazapan.

Si bien el grupo cuenta con mas de cuarenta anos
de trayectoria, tiene catorce dlbumes de estudio, giras
por Latinoamérica y Estados Unidos, premios vy
reconocimientos, el autor asegura que no existe una
produccién académica que haya abordado la relevancia
del trabajo de la agrupacion. Esta cuestion convierte a
Mazapan en un objeto de estudio interesante no solo en
si mismo o el contexto en el que se desarrollg, sino que
también en funcién del publico al que estaba destinado:
la infancia.

En cuanto al marco tedrico, Poveda se posicioné desde dos tradiciones: la sociologia de la
infancia, particularmente, los postulados que entienden a las infancias como construcciones
sociales que varian en funcién del tiempo, el medio y el contexto (Jenks, 2005); y la perspectiva
histérica de la infancia de Jorge Rojas (2001; 2016). De aqui proviene el primer aporte del
escrito: situar la necesidad e importancia de investigar temas relativos a la ninez de manera
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