Juan Lémann Cazabon

El compositor Lémann nacié el 7 de agosto de 1928 en Vendéme, Francia.
Redlizs sus estudios de pianc en el Conservatorio Nacional de Mdsica con
Rosita Renard, René Amengual, Germdn Berner y Alberto Spikin-Howard
y de composicin con Pedro Humberto Allende, Juan Orrego-Salas y Gus-
tavo Becerra. Como pianista obtuve los mdximos galardones del Conser-
vatorio, los premios Orrego-Carvallo (1949) y Rosita Renard (1951). En el
afio académico 1970-71 fue agraciedo con una beca Fulbright, para res-
lizar estudios sobre misica contempordnea en la Julliard School of Music
de Nugva York.

En la actualided es miembro del directorio de la Asociacion Nacional
de Compositores de Chile, de la que también fue presidente, y se desem-
pefia como profesor coordinador de la carrera de Composicién de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién. Junto a Cirilo
Vila, Juan Lémann ha desarrollado una encomiable labor como maestro y
orientador de la generacion joven de compositores chilenos.

Entre las obras principales de Lémann figuran la Sonata para arpa
{1960), Sonata para violin solo (1961), Cuarteto para piccolo, dos flautas
y clavecin (1962), Pieza para déo para violin y violoncello (1962), Varia-
ciones para piano (1962) y Tensiones para piano (1969). La pertitura de
laz Leyenda del Mar fue completada en 1977. Junto a las Variables 0, I y
II para piano, compuestes entre 1977 y 1978, demuestra el dominio aca-
bado del lenguaje contempordneo a que ha llegado Juan Lémann, despuds
de haber incursionado en sus obras mds tempranas en un estilo de fuerte
dejo neocldsico strawinskiano.

La miisica de lo Leyenda del Mar es realmente notable. EI compositor
maneja tres grandes bloques sonoros en un tejido prioritariamente colo-
ristico, uno corresponde @ los insirumentos de viento, el segundo a los ins-
trumentos de percusién y el tercero a las cuerdas. Los combina de tal
manera que los timbres individuales se amalgaman a la perfeccién en fun-
cion del efecto global, sobre la base de sus modalidades propias de atague,
intensidad y extincién. Los timbres suenan pastosos, ricos y siempre nove-
dosos. Muchos de ellos se basan en elementos de suma simplicidad, motivos
rdpidos similares a la acciaccatura y al mordente, trinos de variados tipos,
desplazamientos cortos y largos, glissandos, clusters y trémolos.

La misica exhibe un dinamismo y unidad realmente notables. Un arti-
fice de la forma, Juan Lémann gradia de manera acebada una serie de
climax y subclimax, en un fluir que jamds decae. La unidad estd dada por
el sentido coloristico que prevalece, y por la reaparicidén en puntos impor-
tantes de la estructura de dos materiales. El primero de ellos surge al
inicio del movimiento a cargo del corno, la trompeta y el tromboin, se-
cundados por el piano y el vibrdfono. De cardcter “atmosférico, maritimo™,
tiene como base un ndcleo intervdlico constituido por un trino (Mi-Si-
bemol) y una cuarte justa (Si hemol-Mi bemol). Este material se elabore
en el transcurso de la partitura (p. 25) y al final (pp. 46-47), como reso-
lucion del elimax del movimiento. El otro material se presenta en p. 18,
y tiene como base un desplazamiento ondulante en el registro grave a car-
go del fagot, contrafagot, violoncellos y contrabajos, apoyados por el piano
y los instrumentos de percusion. Reaparece (en p. 32), semefante a “un
oleaje insistente”, y se intensifica en el “misterioso” (de pp. 38-41), del
que surge el climax del movimiento.

El Ballet Nacional Chileno de la Universided de Chile estrené La
Leyenda del Mar en el Teatro Victoria de Santisgo, el 4 de septiembre
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de 1980, con coreografiz de Fernando Beltrami y con la Orquesta Sinfd-
nica de la Universidad de Chile dirigida por el maestro Victor Tevah.

La Revista Musical Chilena pidid e Juan Lémann describir su obra en
un articulo exclusivo para nuestra publicacion.

“Leyenda del Mar”

Mziisica para ballet, en tres actos.

de Juan Lémann

“Leyenda del Mar” es una obra musical para ballet, inspirada en la leyenda
de la “Pincoya”, personaje mitolégico del archipiélago de Chiloé en el sur
de Chile. La partitura representa la esencia de una expresién sonora de
imagenes en movimiento, inspiradas en la secuencia de los acontecimientos
de esta leyenda.

Musicalmente me impulsé la posibilidad de generar la forma a partir del
color y la textura, determinacién e indeterminacién, simetria y asimetria,
juego de densidades, uso de micro y macromotivos, lo estitico, lo mévil, la
fusién y el seccionamiento en sucesiones y combinaciones que configuran
la sintaxis musical. En esta miisica cada elemento genera al siguiente y es
apasionante descubrir esto en la forma total. El juego entre homogeneidad
y contraste no podria estar ausente en una obra de esta naturaleza.

Las técnicas composicionales utilizadas han side muy variadas y su natu-
raleza condicionada sélo por la intencién musical. La forma resultante no
estd, por lo tanto, sujeta a teorias preconcebidas.

Lo local se incorpora con componentes de nuestra misica vernicula de
manera tanto anecdética como abstracta,

CONTENIDO PROGRAMATIOO

El texto que inspiré la obra pertenece a Nicasio Tangol, quien, en “Chiloé
Archipiélago Mé4gico”, narra la leyenda de la Pincoya, “Diosa que personifica
la fertilidad de la fauna marina, De ella depende la abundancia o escasez
de mariscos en las playas y de peces en los canales”. Segtn el texto, la Pin-
coya tiene por pareja al Pincoy, con quien frecuenta “los parajes solitarios
de la costa y el roquerio de las ensenadas misteriosas”. La Pincoya es descrita
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como hembra hermosa y sensual “tan atrayente que hasta los peces se que-
dan con la boca abierta contemplindola”. Después del canto del Pincoy
(en la segunda parte del ballet), ella “da comienzo a su danza., En ritmo
lento remeda con sus caderas el balanceo de una embarcacién y a medida
que la voz del Pincoy sube de tono, acelera sus movimientos, para entre-
garse finalmente a una danza frenética y maravillosa. Si la Pincoya baila
mirando hacia los cerros de la costa, las playas de aquel lugar se volverin
estériles, pero si baila mirando hacia el mar y al finalizar su danza recorre
las playas sembrando mariscos, la abundancia de estos productos colmara las
playas y los mares de esa regién”. En el ballet ocurre lo dltimo, lo corona
una danza final bulliciosa y alegre.

La primera parte de "Leyenda del Mar” es una descripcién del mar y
sirve de introduccién a la leyenda de la Pincoya.

TEMATICA, ESTRUCTURA Y FORMA DE LA OBRA
Parte 1. El Mar.

Cuando decidi componer este preimbulo, me vi enfrentado al problema
de simbolizar el mar bajo un concepto nuevo, pero sin desvirtuar su esencia.
Al reflexionar, se me presentaron miles de imégenes y sensaciones, pero,
deudl podria transformarse en el elemento unificador? El mar tiene un ritmo
caprichoso dentro de una armonia mantenida durante largos perfodos, pero
este equilibrio varia, es imprevisible dentro de lo previsible, su colorido y
textura cambian tal como la luz y el viento. En este constante ondular,
puede ser violento o reposado, tentador o atemorizador, siempre imponente,
sobre todo fluctuante. Esta permanente fluctuacién me indujo a pensar en
modular (en términos de electrénica) cada pardmetro musical, mediante
una onda bisicamente sinuosoidal, de amplitud y frecuencia variables; ella
gui6 mis pasos para crear este movimiento, Se parte de la calma para retor-
nar a ella después de maultiples peripecias, en las que no deja de estar pre-
sente el misterio. La partitura encierra un juego de pasajes de ritmo medido
y otros de ritmo indeterminado, al menos parcialmente, los que por momentos
se superponen. Las alturas estin determinadas con excepcién de pequefios
detalles.

Formalmente, este es el trozo més abstracto de toda la obra, porque se
sustenta en conceptos de tiempo y color tratados en forma fluctuante, La
forma aparece cerrada sélo parcialmente, porque en el interior de sus sec-
ciones la variacién y la adicién de bloques diferentes tienden a abrirla,
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Estructura:
A B C b C E D B Coda
j l [
a b a Desarrollado Seccion |
cadencial\
Vibr., FL ‘i
CL |1

Parte 1I. Duo del Pincoy y la Pincoya.

En la segunda parte de este ballet figuran la Pincoya y luego el Pincoy en
alegre correteo por las playas. Después de hacerse presente el Pincoy, cuyo
canto lo inicia una nota alta de la trompeta, la magia de la seduccién los
envuelve a ambos desembocando en una danza que poco a poco cobra ma-
yor intensidad.

El primer motivo fue extraido del cuarto movimiento de mi cuarteto para
tres flautas y clavecin. Su tratamiento fugado refuerza la imagen, luego, un
ritmo ternario, sirve de apoyo para la danza cadenciosa de la Pincoya, imi-
tando el balanceo de una embarcacién, la que cada vez se hace mas acelerada.
Su caracteristica es el paso por lo jovial, lo sensual, lo onirico y lo pujante,
y de su trama surgen algunos elementos ritmicos y melédicos relacionados
con nuestro folklore.

La forma estd construida en base a tres secciones: A, B y C, Las ultimas
reaparecen variadas, B’ como transicién y C' sirviendo de conclusion.

transicién

Estructura;
A | Interludio | B | C | B l c
| canto del | ! |
a a a” a” E Pincoy b b ¢ | como una 1 conclusién
| 1

Las secciones son formadas por perfodos que presentan variados desarrollos,
a veces por complejidad creciente, otras por supresién o transformacién de
elementos,

Nota: a”, se inicia con el motive invertido.
3

Parte III. Siembra de mariscos y peces, danza final.

Se inicia con la Pincoya sembrando las playas de moluscos, después de lo
cual éstos van cobrando vida. Luego la pesca fructifica y motiva la danza
de los pescadores, pletérica de bullicio y alegria.
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La introduccién, dentro de su caracter estatico, incorpora pequefios gestos
que hacen sentir la energia vital acumulada en la Pincoya, Estos pequefios
elementos se acrecientan en cantidad —desde su nacimiento hasta su completo
desarrollo—, en una larga seccién de forma abierta que contrasta con la si-
guiente, iniciada por una danza de ritmo entrecortado y de caricter rudo,
intercalada por pasajes que la asemejan a un rond6. Una coda pone fin a la
tercera parte, terminando en un climax rotundo. Como nota coloristica, apa-
rece una corta intercalacién, en la que un corno toca con recursos timbricos
y melédicos que lo asemejan a una “trutruca” (instrumento indigena ma-
puche), que sin ser tipico de Chiloé, resulta sinticticamente oportuno en
esta seccion de la obra.

Existen dos generadores de la forma en esta tercera parte: la idea de
pequeiios movimientos de moluscos y peces, de ritmo caprichoso, y el de
la danza de los pescadores, de ritmo marcado y sostenido. El coredgrafo
puede crear imagenes en torno a estas ideas centrales, incorporando a su
visién personal de la danza material de la leyenda.

En esta seccién hay una mayor utilizacion de los instrumentos de bronce
que en las precedentes.

Estructura:

Introduccién A B Coda
Estatico, A partir de motivos a, b a, ¢ a”, ¢ Ritmo
insinuando con adornos y de ternario,
pequefios proporciones insistente.
movimientos irregulares.

(adornos).

Detalle de B:

B a’ c
a b a c | sobre | | abrevia- |
danza ‘ } Trutruca | } danza ‘ I transicion \ | elementos | cién de ¢ |
ruda ’ ! de intro- |
E duccién. |

LA ORQUESTACION

La orquesta empleada fue pensada sobre la base de una mdaxima variedad
de timbres, dentro de una gran economia de recursos, De cada instrumento,
figura uno sélo, inclusive en la cuerda, ya que el tipo de trayectoria melé-
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dica no habria permitido el uso masivo de ellos, sobre todo en pasajes de
tipo indeterminado. La percusién incluye una gran variedad de instrumentos
entregados a cinco percusionistas, ademas del pianoforte, también utilizado
como percusion. Los instrumentos de parche o platos metalicos permiten que
la altura sea impersonal cuando la partitura lo requiere.

El sonido esti elaborado desde sus compenentes, principio aplicado a
cada instrumento por separado, y también al total sonoro, Para ello fue
indispensable el uso de recursos instrumentales algo sofisticados.

La orquesta: 1 fl, 1 ob,, 1 clar, 1 fag,

1 como, 1 trompeta, 1 trombdn
1vin. I, 1 vin, II, 1 viola, 1 ve, 1 cb.
Pianoforte.
Percusién: 3 timbales, 3 tom-toms, 2 tambores
2 bongoes, 1 tumbadora
Temple blocks (4), 2 woodblocks
Tam-tam y varios platillos de diferentes tamarios.
glockenspiel, xil6fono, vibrafono y marimba.
Accesorjos: cascabeles metalicos y de bambi, giiro
maracas, etc.
Total : 18 ejecutantes.

Es interesante destacar que este conjunto fue tratado como una pequeiia
orquesta sinfénica mas bien que como un gran conjunto de cdmara.

CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE JUAN LEMANN CAZABON
NOTAS PRELIMINARES

1) Las fechas de composicién han sido proporcionadas por el compositor.

2) La ordenacién de las obras dentro de sus respectivas fechas anuales se ha hecho
cronolégicamente.

3} Abreviaturas:

A : Alto.

B :  Bajo.

FMCH : Festivales de Musica Chilena.

IEM : Instituto de Extensién Musical (hoy dia Direccién General de Espec-

ticulos de la Universidad de Chile).
IEM hel.: Copia heliogrifica preservada en el Archivo de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales y de la Representacién de la Universidad de Chile.

MS : Manuscrito.
S :  Soprano.
T :  Tenor.

L.M.





